FEUILLE TON—f

99 Unklar ist, wie Menschen kreative

Aufgaben losen. Jedenfalls tun sie
es mit einer Leichtigkeit, die in
krassem Gegensatz zum Aufwand
der Programmierer steht. 66
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in beliebter Zeitvertreib der fei-

nen Gesellschaften des 18. Jahr-

hunderts waren die sogenannten

.musikalischen Wiirfelspiele”,

Dazu bendétigte man zwei Wiir-
fel und eine Zahlentabelle. Der gewiirfelten
Augenzahl entsprach eine bestimmte Zahl
in der Tabelle. Und dieser wiederum ein
kleines Stiick Melodie, das auf einem sepa-
raten Notenblattvornotiert war. Durch mehr-
maliges Wiirfeln lieBen sich auf diese Weise
Takt fiir Takt einfache Musikstiicke wie Wal-
zer oder Menuette zusammenbasteln. Auch
von Mozart ist ein solches Spiel iiberliefert,
der dazu schrieb, es biete die Moglichkeit,
«Walzer oder Schleifer zu komponieren ohne
musikalisch zu sein, noch von der Komposi-
tion etwas zu verstehen®.

Intuition, Kreativitdt, Genie

In ganz dhnlichen Formulierungen prei-
sen heute Softwarehersteller ihre Kompositi-
onstools an. Mit vom Kaufpreis abhéingigem
Ausstattungsniveau versetzen diese Anwen-
derin die Lage, in wenigen Mausklicks kom-
plett arrangierte Instrumentalstiicke zu fab-
rizieren, Bekannte Beispiele sind ,Band in
a box" oder ,Ludwig". Was musikalischen
Laien vollig neue Welten eroffnet, entlockt
dem geschulten Horer freilich nur ein Géh-
nen. Zu bieder und steril klingen die regel-
gemdB Kkonstruierten Werke. Rétselhaft ist
daran nichts. ,Im Prinzip ldsstsich jedes Mu-
sikstiick als Abfolge von Zahlen darstellen®,
sagt etwa Hannes Raffaseder. Der Komponist
und Professoran der FH St. Polten entwickelt
im Rahmen eines geforderten Projekts gera-
de selbst ein derartiges Programm. Den gro-
Ben Meistern der Vergangenheit soll es keine
Konkurrenz machen. GEMMA (Generative
Music for Media Applications), so der Na-
me des kiinftigen Produkts, versteht sich als
Werkzeug zur schnellen Kreation von Me-
dienmusik; also zur Vertonung von Werbe-
clips, Filmsequenzen oder PC-Spielen. Vom
Anwender wird zwar kein tiefes musiktheo-
retisches Wissen gefordert, die Auswahl, wie
das Stiick klingen soll, bleibt ihm aber natiir-

lich unbenommen. Tempo, Rhythmik, Takt
oder Stil gehdren zu den parametrierbaren
EingabegroBen. Den  kreativen® Job erledi-
gen dann allerdings programmierte Algo-
rithmen automatisiert.

Auf der Tatsache, dass sich viele Aspekte
von Musik mittels mathematischer Verfah-
ren heschreiben lassen, beruht der welt-
weit wachsende Forschungsbereich des
Soundand Music Computing. Getrieben von
technischen und informatischen Erfolgen,
kommt der heiklen Frage, wo die grundsitz-
lichen Grenzen der Algorithmisierbarkeit
liegen, nur untergeordnete Bedeutung zu.
Anders formuliert: wie menschlich die Ma-
schine sein kann, interessiert nicht. Im Fal-
le der Computermusik ist das auch durch-
aus verstindlich. Begriffe wie ,Intuition®,
LKreativitdt* oder gar ,Genie" tragen einen
ehrfurchtgebietenden Nimbus, der eigent-
lich nur ihre semantische Unschirfe ver-
deckt. Es fehlt schlicht an einem klaren Kri-
terium dafiir, wann eine Maschine kreativ
ist. Schon aus diesem Grund ist die Befiirch-
tung vieler Kritiker an der kiinstlichen Intel-
ligenz, wonach wir auf eine menschenfreien
Maschinenwelt zusteuern, nicht so berech-
tigt wie ihre Formulierung das nahelegt.

Wenn der Computer Mozart ,interpretiert*

Auch der Linzer Wittgensteinpreistriger
Gerhard Widmer ist kein Revisionist, der ei-
nen besseren Menschen erschaffen mochte.
Er ist Informatiker, der immer bessere Pro-
gramme entwickeln will. Es ist kein Wi-
derspruch, dass einer seiner Forschungs-
schwerpunkte darin besteht, Computer ,mit
Gefiihl" musizieren zu lassen. Das Beste an
Musik steht nicht in den Noten, hat Gus-
tav Mahler einmal formuliert. Diesem Dik-
tum folgend spielt das Programm YQOX aus
Widmers Forschungsschmiede klassische
Klavierstiicke nicht einfach, wie sie am
Blatt notiert sind. Es fiigt Betonungen, Pau-
sen und dynamische Variationen schein-
bar nach Gutdiinken ein. Beim japanischen
Rencon-Contest 2008 gewann es dafiir alle
drei vergebenen Preise. Dabei wurden den
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Teilnehmern zwei eigens fiir die Veranstal-
tung komponierte Musikstiicke vorgelegt -
eines im Stil Chopins und eines im Stil Mo-
zarts. Nach einer Stunde Vorbereitungszeit
musste das Programm die Stiicke auf einem
E-Fliigel interpretieren. Zweifellos beacht-
lich, doch wie Widmer selbst einrdaumt, hort
jedes einigermaBen musikversierte Publi-
kum den Unterschied zu einem Pianisten
aus Fleisch und Blut.

Selbst das Wahrnehmen von Musik, also
»verstehen” (in eingeschrinktem Sinn), kann
man Computern heute beibringen. So gibt es
Programme, die beim Héren eines Musik-
stiicks mit hoher Trefferquote den mensch-
lichen Interpreten benennen kénnen. Spielt
hier Brendel, Gulda oder Buchbinder? Der
Rechner weiB es oft zu sagen. Vorausgesetzt
natiirlich, er hat zuvor eine hinreichende

Wiirfelspiel
Im 18. Jahrhundert
vertriebman sich
gelegentlichdie
Zeit mit musika-
lischen Wiirfelspie-
len: Die Augenzahl
entsprach einem
bestimmten Teil ei-
ner Melodie. So lie-
Bensich einfache
Musikstiicke ,zu-
sammenwiirfeln®,

y9 Aufder Tatsache, dass sich viele Aspekte von

Musik mittels mathematischer Verfahren beschrei-

ben lassen, beruht der weltweit wachsende For-
schungsbereich des Sound and Music Computing. ¢

Menge an Beispielen der Personen gehort
und analysiert. Stand der Technik ist es auch,
dem Ablauf eines Musikstiicks synchron auf
der zugehorigen Partitur zu folgen. Selbst
wenn der Musiker eine Seite ausldsst, findet
das Programm in wenigen Sekunden wieder
den Anschluss. Diese Fihigkeit, Musik in
Echtzeit zu folgen, liefie sich beispielsweise
nutzbringend einsetzen, um das Umbléttern
der Partitur zu automatisieren. Auch daran
arbeitet Widmers Team bereits. Der Trick be-
steht letztlich immer darin, optimale Verfah-
ren der Mustererkennung einzusetzen. Die-
se sind im Wesentlichen bekannt, miissen
meist nur verbessert oder an die jeweilige
Aufgabe angepasst werden. Weitgehend un-
klarist dagegen, wie Menschen kreative Auf-
gabenlosen. In jedem Fall tun sie es mit einer
Leichtigkeit, die in krassem Gegensatz zum
Entwicklungsaufwand der Programmierer
steht. Sinnvoll scheint beim derzeitigen Re-
flexionsstand die Behauptung, dass Mensch

Brendel, ...
Gulda oder Buch-
binder? Es gibt be-
reits Computer-
programme, die
beim Horen eines
Stiicks mit hoher
Trefferquote den
Interpreten erken-
nen konnen - vor-
ausgesetzt, sie
haben geniigend
Beispiele gehort.

r, erkennen Musikstiicke und komponieren. Menschlich macht sie das noch lange nicht. Die vielfach geduBerte Beftirchtung,
dass wir-auf eine sterile Maschinenwelt zusteuern, ist auch hier nicht berechtigt. Ein Blick auf den Grenzbereich zwischen Kunstund Wissenschaft.

und Computer verschiedene Methoden nut-
zen, das Gleiche zu tun. Folgerichtig zeigen
die Forschungsresultate nicht, was musika-
lisches Verstehen eigentlich ist. Sie bieten
nur eine mogliche Losung dafiir. Die Beur-
teilung maschineller Leistung obliegt — wem
sonst? - menschlichen Horern. Auch diese
Feststellung hilft, die wissenschaftlichen
Fortschritte an der Schnittstelle von Informa-
tik und Musik zu schiitzen. Zum einen als ei-
neorigindrmenschliche Erkenntnisleistung.
Zum anderen als Quelle von Einsichten, wie
Musik funktioniert oder funktionieren kann.
Skepsis ist, wie stets im Leben, erlaubt. Sie
sollte aber zuweilen selbst Gegenstand einer
skeptischen Reflexion sein. So zeigt sich das
Alleinstellungsmerkmal menschlicher Kre-
ativitit nicht in den bislang erzielten Erfol-
gen, es zu imitieren. Man sieht es vielmehr
daran, dass dieses Ansinnen bislang kei-
neswegs die Identitit von Mensch und Ma-
schine gezeigt hat; eine Identitit, die in den
Anfangstagen der Kiinstlichen Intelligenz
postuliert worden war.

Programmieren als Komponieren

Parallel zur wissenschaftlichen Beschaf-
tigung mit computergenerierter Musik und
musikalischen Computern hat auch die rei-
ne Kunst den Mikroprozessor schitzen ge-
lernt. Zeitgendssische Musik macht seit den
spiten 50er-Jahren extensiven Gebrauch
von Rechner und spezialisierten Program-
miersprachen. ,Dabei wird der Computer
nicht als Werkzeug betrachtet, sondern als
eigenstindiges Ausdrucksmittel”, erklért
Karlheinz Essl, Professor fiir Komposition
an der Wiener Musikuniversitat. Mit der
rasanten Entwicklung der Technologie er-
hielten Musikschaffende zunehmend villig
neue Moglichkeiten, Klingezu erfinden. Das
Paradigma, Programmierung als logische
Weiterentwicklung der klassischen Kompo-
sitionstechniken zu begreifen, prisentiert
sich als eine Befreiung aus alten Strukturen,
die Belebung bindrer Daten zum horbaren
Artefakt als weiterer Emanzipationsschritt
der Kunstan sich.



